FILMOVE A LITERARNE REFLEXIE

LAICKE CIiTANIE DEJIN FILMOVEJ HUDBY

Juraj Maliéek

Dejiny filmovej hudby Mervyna Cooka su po Dejinach filmu a Umeni filmu od Davida
Bordwella a Kristin Thompsonovej tretou velkou encyklopedicko-odborne-nauéno-
-popularno-prehladovou knihou o kinematografii, ktora nie je uréena vyhradne ,0d-
bornej“ filmovej verejnosti, nech uz to znamena ¢okolvek. Inak sformulované - Cooko-
ve Dejiny filmovej hudby, rovnako ako Dejiny filmu a Umenie filmu - nie si napisané
vysostne pojmovym jazykom v ramci uzatvorenej jazykovej hry filmovej vedy, ale ich
jazyk, hoci dostatocne odborny, narocny, relevantny, hutny a tak dalej, je Siroko pri-
stupny komukolvek, kto sa na filmy nielen rad diva, ale si o nich aj rad ¢ita - a €osi
0 nich vie, resp. rad by vedel - avSak ich odborné ,Stadium“ mu nie je profesiou, ale
povedzme koni¢kom, zalubou, vasnou...

Taky jedinec ma mozno profil na CSFD, obé&as i prispeje, orientuje sa v kinematogra-
fii, je fanudsikom, jednoducho, Zije filmom, ale film mu nie je dennou skyvou chleba.
Ma prehlad (nielen o filme) a ambicie rast. Prave preto zvlada zakladny pojmovy
aparét. AvSak, a toto je nesmierne dolezité, nehovori jazykom vysokej filmovej tedrie,
nerozliSuje medzi drobnymi vyznamovymi nuansami viac &i menej frekventovanych
pojmov vypovedajlicich o filme cez platformu vedeckého diskurzu o nich. Dejiny fil-
movej hudby o tom vedia a reSpektuju to, preto sa im da bez zasadnejSich problémov
porozumiet. A tu sa dostavame do Cisto vkusovej roviny - toto je pristup, ktory sa mi
naramne paci a naramne mi vyhovuje. Popularno-naucéna rétorika, nalezite odbor-
na a zarovei prijatelne zjednodusujlca - aj za cenu vyuZivania Stylisticky vdaénych
emocionalne zataZenych floskil viaZucich sa predovsetkym na kategérie vyrazu.
Teda Ziadna veda a Ziadna Cista teéria, ale fundované rozpravanie o vyvoji filmovej
hudby. Analyticko-interpretacna met6da v sluzbach historizujiceho genealogického
prehladu. Velmi dobre.
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Na druhej strane, tam kde Cooke historik filmovej hudby berie na Citatela ohlady,
Cooke muzikoldg, hudobny teoretik, & nebodaj hudobny vedec Citatelovi uz v Ustrety
vychadza len minimalne a predpoklada viac nez laicki erudiciu v prisludnej muzikolo-
gickej terminolégii. Harménia eSte nemusi predstavovat problém, ked sa vSak Cooke

pusta do hibSich muzikologickych analyz a riesi, povedzme, zmenu tempa v ramgci

rytmickej Struktdry kompozicie, je dobré mat poruke nejaky muzikologicky slovnik.
Nastastie, nedeje sa tak prili§ éasto; podobné hibsie ponory do hudobnych diel sg
skor fragmentarne a ked' Cooke potrebuje nejaké svoje tvrdenie podporit, riesi to cez
argumentaciu odkazom na poznamkovy aparat alebo na pramenny zdroj.

Inak sa mi Cookove Dejiny filmovej hudby javia ako vynikajlce Citanie - Gitanie s at-
mosférou, z ktorého je jasne citit autorov osobny vztah k téme. Cooke pise nielen
o tom, v ¢om sa bez pochyby velmi dobre vyzna, ale hlavne o tom, ¢o ma, pripadne
nema rad. Preto je osobny, nezdraha sa vyrieknut hodnotiace sudy a ¢o je najlep-
Sie, velmi rad klebeti. Cookove dejiny s Zivymi, plastickymi dejinami plnymi ilustra-
tivnych historiek a zakulisnych odhalent.

TaZiskom dvandstich kapitol je samozrejme Hollywood, inak povedané, Cookove de-
jiny su pisané anglo-americkou optikou, aviak velmi erudovane pdsobia aj kapitoly
venovane filmovej hudbe v Britanii, vo Francizsku, v Sovietskom zvaze, v Bollywoo-
de - pochopitelne, ale aj v Taliansku a Japonsku, kde vak dochadza k nie najstast-
nejsSej redukcii.

A o LiSkovi ani zmienka, ale to sa dalo Gakat.

Bez ohladu na tieto limity st Cookove Dejiny filmovej hudby povinnou jazdou, nie kvé-
li rozsahu a obsahu, ale kvéli pragmatizmu ako Gstrednému metodologickému prin-
cipu. Vychodiskom takéhoto uvaZovania o dejinach filmovej hudby je poznanie, ktoré
sa neskolenym filmovym fanisikom moze zdat a7 banalne, avSak zda sa, Ze v pred-
metnej problematike vobec nie je, resp. nebolo samozrejmé. Ide o skutocnost, ze hu-
dobna, hudobno-zvukova zlozka filmu je prinajmenSom rovnako ddleZita ako zlozka
obrazova. Filmy bez hudby jednoducho nefungujd, len obrazky nestadia.
Samozrejmost? Na drovni recepénej praxe iste, na Grovni systémovejsieho uvazo-
vania o filme zjavne nie, teda aspon podia Cooka. Dnes, v konfrontacii s velkou fil-
movou epikou, ktora by bez hudby celkom stratila potencial vyrazu, sa zdajd Gvahy
0 doleZitosti filmovej hudby v kinematografii celkom nemiestne, vo svetle Cookovej
interpretacie dejin filmovej hudby ide o jeden z Ustrednych problémoyv.

Filmy mé&me samozrejme napozerané, zaroven ich véak mame aj napocuvané, pricom
plati, Ze ono pocutie, podivanie filmov, trebars i spatne v pamati redukované na krat-
ky melodicky fragment leitmotivu - tie Williamsove si pamé&tame mimoriadne dobre,
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podobne Shorove, Shifrinove, Badalamentiho, Morriconeho - je vzhfadom k tomu-
-ktorému filmu rovnako vyznamovo nosné ako kamera Ci réZia. Preto je mimoriadne
zaujimavé sledovat, ako sa také Cosi rodi, odkial sa to vzalo, a preco to funguje.
Neviem, asi nepoznam dost kinofilov na to, aby som robil predGasné zavery, aviak
kazdy z filmovych fantsikov v mojom okoli ma zbierku soundtrackov - nig(len) pes-
nickovych samozrejme. Soundtracky z réznych filmov, réznych rezisérov a réznych hu-
dobnych skladatelov. Ked som sa ich, uz pouceny Cookom, spytal preco, preco sku-
tone préave tychto a nie inych, inak ako cez kategorie vkusu odpovedat nevedeli.
Ja, po &itani Cooka uz ano. Som romantik - nie romantik ako milovnik spredmetne-
nej nehy, ale romantik ako priaznivec romantizmu. VSetky moje obltibené sound-
tracky sa daju pocuvat prave cez tento klG¢.

Som povrchny - este nie dost, ale pracujem na tom: povrchnost tu znamena, Zze som
priznanym stredom svojho sveta, som svojou najvac¢Sou autoritou. Preto k podobnym
kniham, ako je Cookova, pristupujem vzdy rovnako. Zalistujem si v registroch. Tu s
dva, menny a filmovy, a v oboch som nasiel dost mien a nazvov na to, aby som uz
o Cookovej erudicii nepochyboval, hoci ma samozrejme zamrzelo, Ze nie vsetky me-
na a nazvy, ktoré by som ja v dejinach filmovej hudby hladal, do nich Cooke aj za-
hrnul. Skuto¢ne ma ale mrzi iba jediné meno: Frank Skinner - Hellzapoppin (1941;
H. C. Potter). Ale to sa stava, zjavne som ho povazoval za vyznamnejSieho, nez v sku-
tocnosti bol. DolezitejSie je, ze s mnohymi menami som sa v Cookovych dejinach stre-
tol prvykrat. Ale teraz uz viem, a ano, citim sa podstatne vzdelanejsi.

Iny je s Dejinami filmovej hudby problém, a omnoho podstatnejsi. Chcelo by to ne-
koneéne viac asu, lebo skutoéne fantastickym a napifiajlicim &itanim Cooka by
bolo také jeho Citanie, ktorého stcastou by bolo pocivanie - nie vSak len fragmen-
tov spominanych skladieb, ktoré mam zhodou okolnosti doma, ale vSetkého, ¢o
Cooke spomenie.

No ni¢, mam ¢o robit, Cookove Dejiny filmovej hudby aj tak v Ziadnom pripade nie
sU zalezZitostou jedného precitania.

Mervyn Cooke, Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca / Nakladatelstvi AMU 2011, 568 s.
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