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K performativni
situaci filmu: udalost mezi
diferenci a opakovanim

Trs kliCovych filozofickych otazek, skrze které Ize otevfrit
problém filmové performativity, je mozné vymezit napfiklad
takto: K ¢emu vlastné dojde s prvnim piehranim filmu? Co
se stane, kdyz je film pfehran podruhé — potreti — poltvrté?
O jaky typ udalosti se jedna? Jak se vibec toto pfehrani —
tento performativ — otiskne do reélného své&ta (pokud viibec)?
Je prvni projekce filmu skute¢né udalosti produkujici novost?
Jsou opakované projekce filmi naopak aktem pouhych iden-
tickych repetici projekci pfedchozich? Prestoze se Ceska fi-
lozofka Alice Koubova® ve své knize Myslet z druhého mista
filmem vibec nezabyva, mize byt jeji prace pro mysleni filmu
(a také o filmu) inspirativni. Ne tim, Ze by poskytovala odpové-
di na predestfené otazky performativity kinematografického
média, nybrz spise tim, jakym smérem obecné ukazuje: k eti-
ce a ke zplsobdm, jakymi viibec myslet performativni udalosti
mysleni ve vztahu k performativim uméleckych dél. Tato vy-
zva totiz nezahrnuje pouze tzv. performacni uméni (umeéni, jez
se odehravaji na jevisti), nybrz jakakoli uméni, resp. veskeré
udalosti, které se déji v prostoru.

Titul Myslet z druhého mista neprohlubuje poznani zad-
ného konkrétniho performaéniho uméni, jeho reference smé-
fuje spiSe k filozofii: k aktu jejiho sebe-poznani, k odhaleni
jedné z vrstev jeji samotné podstaty. Pokud se v nékterych
pasazich zabyva autorka napf. Brechtovym epickym diva-
dlem, ¢ini tak proto, zZe pravé svazek s konkrétnim umélec-
kym druhem vede k objasnéni principl performativni filozofie
samotné. Alice Koubova exponuje fundamenty soucasné filo-
zofie (kam nélezi rovnéz performativni filozofie) prostfednic-
tvim jejiho vztahu k modernimu uméni, &¢imz se ukazuje jako
bytostné sou€asna autorka, jez aktivné reflektuje povahu stale
aktualniho a plsobiciho obratu, kterym filozofie prosla ve dru-
hé poloviné dvacatého stoleti. Dany obrat Ize stru¢né shrnout
takto: filozofie v diisledku hodnotové krize rozvazala svij sva-
zek s fenoménem reprezentace pravdivého poznani a vstou-

01 CV Alice Koubové je pozoruhodné jiz na prvni pohled. Neni tu to-
tizZ mnoho nejen Ceskych, ale také svétovych badatell, ktefi by ziska-
li doktorat jak z filozofie, tak matematiky. Podstatna je ale predevsim
skutecnost, Ze oba obory, v nichz ma Koubova expertizu, se viditelné
otiskuji do zplsobu jejiho psani. Koubovéa se zabyva pfedevsim moderni
filozofii: vychazi z post-fenomenologie a post-strukturalismu, tedy ob-
lasti, jez zahrnuji ndro¢né postizitelné oblasti mysleni, které u mnohych
autor vedou k volbé spide netransparentniho a tézko srozumitelného
slovniku. Jeji texty jsou pravdépodobné diky analytickému formalismu
unikatni, protoze dané zdroje interpretuji s dlirazem na jasnost a distink-
tivnost, aniz by se zaroven vzdavaly schopnosti postihovat fenomény
spjaté s myslenim diference. V8echny tyto rysy pak vykazuje rovnéz zde
reflektovana kniha Myslet z druhého mista, vydana na konci roku 2019
Nakladatelstvim AMU.
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b Alice Koubova, Myslet z druhého mista: K otazce performativni
filosofie. Praha: Akademie muzickych uméni 2020, 168 stran,
ISBN 978-80-7331-511-5.
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pila do svazku s estetickou zkuSenosti.?? Nasledujici text se
pak pokusi vybalancovat dvoji smér: na jedné strané pfiblizit
projekt Alice Koubové, jejz Ize pojmenovat jakozto etiku uda-
losti; na strané druhé ukazat, pro¢ by se o tento projekt mohli
zajimat rovnéz konzumenti filmu.

Etika netragického mysleni z druhého mista

Napfi¢ knihou, jez vyzniva coby manifest za ,jinou fi-
lozofii“, Koubovéa svij projekt charakterizuje jako ,mysleni
z druhého mista“ ¢i ,netragické mysleni“. Pro takové zpU-
soby mysleni je typické, Zze nejsou nastrojem k reprezenta-
ci predmétu svého zajmu, nybrz se podél tohoto predmétu
samy transformuji: jdou s nim. Cilem takového pohybu je, aby
dana filozofie byla k dispozici také k né¢emu jinému nez své
vlastni sebereflexi.”® Zaroven se ale jedna o filozofii, ktera se
vyvazuje z nutn& podfizeného ¢&i nadfazeného vztahu vigi
tomu, o ¢em pojednava. ,Namisto filosofie obrany, vyplyva-
jici z pocitu nedostacivosti a deficitu, i filosofie dominance
vyplyvajici rovnéz z pocitu nedostacdivosti a deficitu, se na-
bizi filosofie saturovana, zavisla, nedokon&end, uvolnéna od
potieby soustavné sebekontroly.“** Podle Alice Koubové je
filozofie z druhého mista filozofii, ktera si je védoma vlastnich
limitd; tato jeji uvédomaelost ji dovoluje, aby nebyla filozofii
otroctvi, nybrz odpovédnosti. Jejim cilem je hledani zplsobd,
jak nejlépe vyuzivat vyznami a pfebytk(.”® To znamena, Ze
filozofie z druhého mista se na rozdil od vétSiny etablovanych
filozofii nepokousi dominovat nad skute¢nosti, nybrz hrat tzv.
s ni. Takovy program — chapany coby snaha o pfiblizeni se
skutecnosti — se pak ukazuje jakoZto ne nutné podfizeny, ny-
brz vyhovuijici ¢asto citovanému (nikoliv v§ak zde Alici Koubo-
vou) poZadavku Gillese Deleuze: byt hoden udalosti, které se
nam pfihodi.

Od feéovych performativl ke konstituci téla

Nema-li predstavené mysleni dominovat nad skutec-
nosti, musi se nutné vzdat ambice podfidit danou skute¢nost
uréenému teoretickému principu; netragické mysleni rezignu-
je na redukce, které zakladaji a umoznuji reprezentaci. Tato
vyzva se pak ukazuje jakoZto cenny apel pro filmova studia.
Samotné déjiny mysleni o filmu jsou totiz pravé déjinami re-
prezentaci filmového média.®® Mame-li o kinematografii psat,
ale nechceme-li nad ni teoreticky dominovat tim, Ze ji budeme
reprezentovat prostfednictvim zvoleného mys$lenkového para-
digmatu, tak se jako velmi vhodny ukazuje diskurs tzv. filozo-
fie performativity: aktu, udalosti, pfedvedeni dila v jeho déni.

02 Vzhledem k tomu, Ze tento narocny filozoficky problém zde neni
mozné dlsledn&ji rozvést, Ize alespori pro pfipadné zajemce doporudit
dalsi literaturu. Jedna se pfedevsim o knihy amerického filozofa Gregga
Lamberta: The Non-philosophy of Gilles Deleuze (New York: Continuum
2002); In Searsch of a New Image of Thought (Minneapolis: University
of Minnesota Press 2012). Pfipadné po&etné plvodni prace Jacquese
Derridy, Gillesa Deleuze a Jeana-Luca Nancyho, tematizujici vztah umé-
ni a filozofie.

03 Alice Koubova, Myslet z druhého mista. Praha: Nakladatelstvi AMU
2017, s. 7.

04 Tamtéz, s. 9.

05 Tamtéz, s. 10. Na jiném misté knihy spojuje autorka zamér vyvazat
se z opozici dominance a podfizenosti s tzv. ludickym principem: ,Tento
postoj se neangazuje v tradi¢nim mocenském boji o dominanci télesné
zku$enosti nad myslenim, nebo mysleni nad télem, vyrazu nad nitrem,
nebo nitra nad vyrazem, nesnazi se ani o vytvoreni jakéhokoliv stavu har-
monické jednoty. (...) Diky tomu mé moznost véimat si fenoménd jinak
zakrytych, v otdzkach konstituce vyrazu, subjektivity, vztahu k druhému.
Alice Koubovs3, cit. d., s. 93.

06 Podobné jako stylistickd analyza redukuje filmova dila na souhrn
formalné&-stylistickych feSeni nebo naratologie na kombinatoriku vzorct
vypravéni, tak vSechny dalsi tzv. filmové teorie nabizi vzdy pouze jiny
princip, pomoci néhoz Ize filmové médium ovladnout, resp. pomoci kte-
rého jej v jeho charakteristickych bodech reprezentovat. Tento jev se
navic netyka pouze tzv. systematickych teorii, ale také téch inspirova-
nych myslenim diference.
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Pocate¢nim bodem performativniho mysSleni je teorie
britského analytického filozofa Johna Langshawa Austina,
ktery vymezil dva zakladajici druhy feGovych aktl. ,Konstativ
odkazuje ke skute¢nosti mimo sebe, néco o ni konstatuje. Per-
formativ naopak svym vyslovenim skute¢nost, kterou oznacu-
je, vykonava.“?" Zatimco konstativ skute¢nost svou referenci
popisuje, performativ ji naopak svou akci vytvari.’® Mezi typic-
ké performativni vypovédi patfi napf. soudni nebo sezdavaci
vyroky. DUllezity zlom v teorii performativity pfinesla aZ kritic-
ka esej Jacquese Derridy Signatura udalost kontext, ve které

si francouzsky filozof v§iml, Ze pokud performativni vypovéd'

vnasi do realného svéta nové skuteénosti (méni jeho struktu-
ry), Cerpéa tuto svou moc z toho, Ze je sama o sobé pouhou
citaci. K tomu, aby performativ mohl produkovat nové, musi
bezpodmine&né citovat staré.®® Dalsi dileZity posun v perfor-
mativni teorii pak predstavuje rozhodnuti sou¢asné americké
filozofky Judith Butlerové vyuzit teorii performativity k definici
tzv. ustavovani téla. Veskeré télo se dle jejiho nazoru konsti-
tuuje pouze performativnim zplsobem: citaci konstrukci té&l
pfedchozich.® To znamena pfiblizné toto: kazdé télo je kon-
strukci zbudovanou z urcitych institucionalnich opor, ale za-
roven je protkano nasimi vlastnimi vektory, jimiz tyto opory
zivime. Ve vykladu Alice Koubové: ,Nase téla nedokazi byt tély
bez urcitych konstrukci. (...) Byt télem je vzdy mozné pouze
skrze mySlené normatizované télo, a zaroven jako naruSovani
hranic mysleni, naru§ovani norem ustavujicich toto télo.“"

Filmova situace: mezi diferenci a opakovanim

K tomu, abychom o filmovych dilech nebo o filmovych
projekcich mohli uvazovat jako o performativech, je nutné
pfemyslet o kinematografii jako o typu téla. Filmova téla zi-
tym téldm Judith Butlerové skute¢né& do zna&né miry odpo-
vidaji. Jako pfiklad Ize vyuzit standardni narativni film. Kazdy
narativni snimek je vlastné citaci regulaénich norem narativni
kinematografie. Film cituje tim, Ze vypravi urcity déj, vystupuji
v ném urdité postavy, jez jednaji na zakladé urcité systema-
tiky a logiky. Tyto regula¢ni normy konstituuji télo narativni
kinematografie. Kazdy samostatny film ale zaroven struktury
téchto regulaénich norem napliiuje vlastni energii. Kazdy sni-
mek tak Zije v regulovaném téle, ale zaroven toto regulované
télo prekracuje. Nasledujici citace Alice Koubové — tedy jeji
interpretace vlivné americké filozofky — pomérné presné re-
flektuje situaci narativniho filmu jako takového: ,To, co se zvi-
ditelfiuje, je pfekro&ena norma a to, co nam zlstane v ruce, je
pouze koncept regulovaného téla. (...) T&€lo samo o sobé totiz
myslet nejde.“?

Z predchozi poznamky k bézné situaci filmového mé-
dia Ize vytézit nasledujici zavér: kazdy film se nutné pohybu-
je mezi singularitou a citaci, diferenci a opakovanim. Kazdy
snimek, at jej povazujeme za sebevice originalni, je nutné ci-
taci. Jednotliva dila neopakuji pouze narativni nebo formalni
kinematografické opory, ale rovnéz napf. opory institucio-
nalni nebo materialni, jez umoznuji jejich samotnou existen-
ci. V uvodu tohoto textu stala otazka: Je prvni projekce filmu
skute¢né udalosti produkujici novost? Odpovéd zni: Neni a ne-
maze byt, protoZe veskeré vymezitelné struktury, na kterych

07 Alice Koubovj, cit. d., s. 103.

08 Svou divéru v to, Ze performativy maji moc tvofit skute¢nost, niko-
liv k ni pouze odkazovat, Ize sledovat jiz v ndzvu Austinovy kli¢ové knihy
Jak néco udélat slovy (Praha: Filozofia 2000).

09 Alice Koubovj, cit. d., s. 82. Typickym performativem je napfiklad
véta ,Odsuzuji vas k trestu smrti“, kterd musi byt citaci performativi
predchozich, chce-li byt G¢inna jakozto performativ. Sama o sobé&, bez
toho, aby byla citaci, by nemohla byt performativem.

10 Judith Butler, Zavazna téla. Praha: Karolinum 2015.
11 Alice Koubovsj, cit. d., s. 72

12 Alice Koubovsj, cit. d., s. 72-73.

tato projekce a jeji film spocivaji, jsou citaci regula¢nich no-
rem. V Uvodu tohoto textu stala ale jesté jina otazka: Jsou
opakované projekce filmi aktem pouhych identickych repetici
projekci predchozich? Odpovéd' zni: Nikoliv. Kazdy dalsi film
vstupuje do jiné struktury svéta nez film pfedchozi. Je-li Zanro-
vy film opét citaci regula¢nich norem daného Zanru, vzdy urci-
tym zplsobem jeho pole proméuje: bud' jej posiluje, ustaluje,
nebo naopak zevnitf rozklada. Cilem téchto Uvah je poskyt-
nout nasledujici voditko: performance kazdého filmového dila
se stava samostatnou a jedineCnou udalosti, jejiz podstata je
neredukovatelna. Neni mozné fici, ze tento film jsme uz zazili.
Neni mozné fFici, ze tento film neni originalni udalosti. V této
perspektivé neni film reprezentaci né€eho, ale aktem sebe-sa-
ma, performanci. Né¢im, co se stalo poprvé.

Udalost citace: nikoliv poprvé, nybrz jakoby poprvé

Kli¢ova otazka tohoto textu musi byt tedy formulovana
spiSe takto: Jak je vlastné mozné néco, co se nam ukazuje
jako citace, néco, co je prokazatelnou citaci, vnimat jako no-
vost? Podle Alice Koubové pfistup k této moznosti poskytuje
pojeti udalosti (fenoménu neredukovatelné a jedine¢né inten-
zity), jak jej Judith Butlerova predlozila v eseji When Gesture
Becomes Event. Nejprve je tieba vzit v potaz zakladni pred-
poklad citace, jejz Judith Butlerova zdlraziiuje v navaznosti
na Jacquese Derridu a Waltera Benjamina. Viz Koubova: ,Ci-
tace je pferudenim kontextu, pfiéemz distance od plvodni-
ho kontextu je pfedchldnou podminkou citovatelnosti, bez
tohoto odstupu, bez tohoto zlomu, ktery nelze vratit zpét,
by neexistovala zadna citace.“® Jak ale Judith Butlerova ve
zminéné eseji ukazala, citace zasluhou toho, Ze je izolovana
ze svého plvodniho kontextu, vytrzena a nasledné vystavena,
pfestava byt citaci v pravém smyslu a méni se spiSe v gesto
naléhavé intenzity, tj. udalost." Udalost je béZné chapana jako
vpad neplanovaného do planovaného. Judith Butlerova podle
Alice Koubové nicméné pfedvedla, Ze udalost mlzZe vyvstat
rovnéz na poli citovaného. ,Neni to udalost hypnotizujici, bez-
hrani¢ni, emocni. (...) Je to udalost, jako kdybychom néco vi-
déli poprvé. To je ono poprvé, jakoby poprvé, které Ize zpétné
dodat performativu, o kterém vime, ze se vzdy déje podruhé,
potreti, pocCtvrté. Performativ se musi dit mnohokrat, aby se
skrze gesto stal jakoby poprvé.“®

Vratme se naposledy k situaci filmu. PfestoZe je kazdy
snimek citaci regulaénich norem - narativnich, materialnich,
institucionalnich —, kdykoliv jej vidime, kdykoliv jej vnimame,
zapominame na dané normy; vnimame jej jako by byl jedi-
neénym. Tento zplsob vnimani je zaloZzen na tom, Ze do jaké
miry je film citaci, do takové miry je zaroven vytrzen, izolovan
od toho, co cituje, tj. co nam zprostfedkovava. Toto vytrzeni,
toto gesto nam umoziuje vnimat jej jako vpad nové intenzity,
tj. jako udalost. Tento vpad se nedéje poprveé, déje se jakoby
poprvé. K tomu, aby byl film onou kyzenou intenzitou, onou
udalosti, je nutné, aby se ono ,jakoby“ délo poprvé. Coz na
jednu stranu zaklada konkrétni struktura citace a na druhou
stranu my sami.

X Benjamin Slavik

13 Alice Koubovs, cit. d., s. 80.
14 Judith Butler, When Gesture Becomes Event, s. 179-191.

15 Alice Koubova, Myslet z druhého mista. Praha: Nakladatelstvi AMU
2017, s. 82.
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